


Brahms conjugue
auw present

En résidence au Triton, une salle de la banlieue parisienne dédiée

aux musiques actuelles, le pianiste Nima Sarkechik s'est lancé un défi:
I'enregistrement de I'ceuvre de Brahms en six concerts et dans

des conditions fort différentes des standards habituels du classique.

Rencontre avec un musicien bien dans son temps.

Comment vous est venue cette
idée d'une intégrale Brahms* au
Triton ?

L’idée du projet a été de faire vivre
la musique classique dans un lieu
populaire, le Triton. Ce club de jazz
qui se trouve aux Lilas, en trés
proche banlieue de Paris, propose
plus de deux cents manifestations
annuelles. Les deux salles au carac-
tére intimiste sont, a priori, éloignées
de l'univers du classique. Le lieu et
les publics ne semblent pas corres-
pondre aux schémas traditionnels. ..
Qui plus est, le piano sur place est
un quart-de-queue sur lequel il ne
parait pas évident d’enregistrer du
Brahms... Le son de l'instrument
et de 'acoustique est étrange, plus
adapté au jazz et aux musiques al-
ternatives. Pourtant, en jouant sur
ce piano, je me suis dit la premiére
fois que cela n’aurait pas effrayé le
compositeur : aprés tout, Brahms a
connu, dans son enfance, des « lieux
de perdition » et joué sur tous les
instruments imaginables de son
temps. Loin de moi I'envie de res-
tituer une quelconque authenticité
qui n'aurait correspondu i rien. Au
Triton, mon propos n’est pas de cet
ordre. Ce que je voulais, en enre-

gistrant des ceuvres de Brahms en
concert, ¢'était jouer cette musique
dans un lieu populaire, avec tout ce
que cela implique.

En termes de choix d'instrument,
d'acoustique, de prise de son...
Evidemment. Jaurais trés bien pu
louer un piano de concert, deman-
der a un accordeur de le régler en
conséquence, puis suggérer des
aménagements acoustiques pour
que la prise de son corresponde au
«standard » habituel du classique.
Mais de quel « standard » parle-t-
on ? Autant aller dans un studio et
le projet aurait tourné court, Or, le
Triton, et le piano qui fait partie
des murs si je puis dire, révélent un
grain sonore particulier. C'est donc
a l'interprete de s’adapter. Jai eu
envie de tenter I'expérience, de cher-
cher 4 jouer avec 'atmosphére, I'am-
biance, I'énergie de ce « tout ». Clest
une remise en question pour un pia-
niste classique dont les habitudes
sonores sont « paramétrées » depuis
ses études au conservatoire.
Quelles contraintes techniques
avez-vous rencontrées lors du
premier récital ?

Je ne mattendais pas a ce que le piano
sonne aussi bien. L'instrument n’avait
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pas été préparé dans les détails — com-
ment aurait-il pu I'étre car il est joué
presque tous les jours ? — et j’ai donc
adapté mon jeu. Je savais qu'il ne fal-
lait pas que je joue trop fort parce
que le piano est petit et que sa dy-
namique est restreinte comparative-
ment 4 un grand queue de concert.
Durant la répétition, j'ai tout controlé
et, évidemment, lors du concert...
Jai tout laché ! T'ai décidé de faire en-
ticrement confiance a l'ingénieur du
son, Philippe Petit, qui a fait un tra-
vail remarquable. Il y a eu quelques
inévitables raccords du fait d’une
seule prise de son, mais on peut vrai-
ment parler d’un /ive total.

Le choix de Brahms étonne.
Chopin n'aurait-il pas été plus
accessible a un public
visiblement peu habitué au
répertoire classique ?

La notion de complexité en regard
d’un répertoire me parait toute re-
lative. Au Triton, la programmation
des musiques dites actuelles et
contemporaines est souvent parti-
culiérement ardue. On peut méme
parler dans certains cas d’expérimen-
tation sonore. Il suffit de regarder
le nom des artistes de jazz invités
qui produisent des musiques extré-
mement élaborées, Lequel des deux
univers vous parait le plus élitiste ?
Je ne suis pas certain que ce soit celui
du classique. Le public habitué aux
musiques considérées comme po-
pulaires possede lui aussi des codes
qui ne sont pas nécessairement in-
telligibles par les mélomanes « clas-
siques ». Ce projet est aussi une dé-
couverte réciproque. En clair, je fais
la démarche de jouer Brahms &2
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A L'AFFICHE ninA SARKECHIK

« Je veux donner un sens @ ma vie
d'interprete en inventant mon propre
univers artistique. »

£2 dans les conditions qui me sont
données et, en échange, un publi
nouveau écoute cette musique.
Comment avez-vous ressenti

le contact avec le public lors des
premiers concerts 7

J'ai ressenti une relation sincere,
puissante et surprenante. Clest
comme si 'ceuvre de Brahms ré

sonnait avec une intensité particu-
ligre aux oreilles d'un public trés di-
vers, i la fois curieux et intrigué que
I'on joue cette musique, « chez lui ».

Les gens ont done entendu en pre-
mier, les Variations Paganini et la
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Troisiéme Sonate. Deux ceuvres qui
ne sont pas réputées « fac o
Quels sont vos liens avec I'aeuvre
de Brahms ?

J'ai découvert I'ceuvre de Brahms au

s »

Conservatoire de Paris. 'avoue que
le premier contact n'a pas été trés

concluant. Je trouvais sa musique

compliqué
les contours. En 2007, le Musée
d'Orsay a programmé des cy
consacrés 4 Brahms et Fauré. On
m’aalors demandé d'interpréter les

je n'en discernais pas

es

Variations Paganini ainsi que les
Valies de Brahms. J'ai eu une véritable

A NE PAS MANQUER

> Du 3 et 7 juillet, festival Piano
en Triéves, La Grange du Percy
(Isére)

» 23 juillet, festival Radio France
Montpellier Languedoc-
Roussillon (Hérault)

> 24 juillet, festival Les
Rencontres Brel, Saint-Pierre-de-
Chartreuse (Isére)

18 et 19 septembra (session 3)
et 15 ot 16 janvier 2016 (session 4),
prochains enregistrements
Brahms au Triton, Les Lilas
(Seine-Saint-Denis)

tion pour cette musique que
avais que trés peu jouée. On m'a
suggéré par la suite d'en préparer
I'intégrale. L'idée un peu
t son chemin. Et, finalement, l'es-

elue a

prit dune intégrale correspond assez
bien i la mentalité de Brahms. Son
ceuvre est CONGUE CoOMMeE une suc-
cession de blocs qui composent un
parcours monumental qui traverse
une grande partie du XIx© siécle.
Dans un pr{'micr temps, j'ai proposé
au Triton d'enregistrer un disque
sous leur label. Le directeur du lieu,
Jean-Pierre Vivante, m'a répondu
qu'une intégrale serait une bien meil-
leure idée...

Comment voyez-vous la suite de
I'intégrale, lorsque vous
aborderez, par exemple, les
derniéres piéces de Brahms ?

Je tiens a préciser que cette intégrale




est pas réalisée dans l'ordre chro-
ologique. Les pi
selon une cohérence musi

s sont regrou-
le

puisque vous abor-
on des derniers opus,

‘ju pourrais vous répon-

L est plus indiqué de les jouer

devant deux cents personnes que
d lle de 2000 places. Le
caractére spécifique de ces partitions
fait que I'on peut oser des pianis

une sa

mos extraordinaires, Mais, ce que

Jjene vous ai pas encore dit, c'est que
chaque album comporte une piéce
de musique contemporaine.
S'agit-il de commandes
spécifiques ?
En effet, jai d

positeurs d'écrire une piéee d'environ

emandé A divers com-

cing minutes qui soit un hommage,
dans leur propre langage musical, &
I'aeuvre de Brahms. Jean-Rémy

Guédon est ainsi au programme du
que et Andy Emler, du

second. Dans le morceau du premier,

premier dis

ica Brakhms, je tape sur le piano,

e du pied, je produis des sons

ma voix. La piéce est d'unc

grande complexité rythmique et m'a
demandé plus de temps de travail
que les Variations Paganini! Mat-
thieu Stefanelli et Amaud Desvignes
sont programmés pour les disques
suivan au tour d'un

puis ce ser:

compositeur de musique iranienne,
Payam Afkhimi, qui a retranscrit
née

pour le piano une partition d
au santur [instrument de mustque ira
aiett de la famille des cithares sur table,
adlr]. 1l y aura aussi une ceuvre de
musique Klezmer par Yom Klezmer.
De quelle maniére la musique
iranienne a influencé votre
parcours d‘mterprete du

toire cl ) 17

Avec le recul, je ].m.nds conscience
de I'influence de la musique de mes
origines —mon pére jouait de la mu-
sique iranienne traditionnelle — dans
mon parcours. L'agogique des phra-
sés, la maniére d'ornementer, de per-

cevoir le premier temps d'une me-

sure, tout cela provient de ma culture
familiale. J'interpréte aujourd'hui

comme si je devais aussi improviser

er, par conséquent, maitriser tous
les aspects de I'écriture et du chant
pour me libérer.

Ce projet Brahms s'inscrit dans
une démarche pédagogique avec
la Philharmonie de Paris. Quels
sont les liens pédagogiques que
vous imaginez ?

Les liens sont multiples. De quelle
maniére la musique de Brahms
peut-clle s'ouvrir  d’autres expres-

sions artistiques, comme les arts
bains ¥ Comment peut-on générer

de nouve: s dans des lieux

atypiques qui n'ap
YPIq ] F

"univers du cl

un danseur hip-hop,
a collaboré avec un graffeur,
un phe nwgﬂplu Comment aborder

auss

i l'improvisation dans le do-
lassique ? Qui n'a jamais
nt d'improviser ? Et pourtant..
et Rachmaninov étaient, dit-
on, des improvisateurs de génie. Les
projets entre le Triton et la Phil-
harmonic sont une promesse

d'échanges et de liens avee les ins-

titutions les plus ides, quiil s'agisse
dlassociations, d'écoles de musique,
de classes a horaire Amumw, de
zones d'éducation priori
Quels sont vos projets
personnels ?

A Toccasion de

, €tC.

sortie de
Brahms en coffret, nous organis
une « Nuit blanche », le 1¢ octobre
2016 au cours de laquelle je jouerai
toute I'ceuvre pour piano 4 la Phil-

harmonie. Sept heures de musique
d'affil Quelques mois plus tard,
je repartirai pour un an et demi en
Argentine, sur les traces de Manuel
de Falla qui y a vécu les sept derniéres
s de sa vie. La-bas, j’ai trouvé

une chaleur humaine surprenante.
Jouer sur le piano du compositeur
pour les habitants du village d’Alta
a est, je vous l'assure, une ex-

périence inoubliable. C'est une ma-
niére pour moi de me débarrasser
aussi des apparats du classique, des
formatages de mon éducation mu-
sicale. Je ne renie pourtant rien de

l'image de la musique classique. Je

veux simplement donner un

mavie dinterpréte en inventant mon
propre univers artistique.

Propos recueillis

par Stéphane Friédérich

* Lire notre chronique page 67,

CENTRE CHOPIN

le grand magasin du piano

www.centre-chopin.com

Le plus grand choix de
pianos acoustiques & numérique.
en exposition permanente
et en essat libre

Paris —T¢l. 01 43 58 05 45
Boulogne —Tél. 01 46 10 44 77



L= (ﬂﬁh E

WPETHOVEN
N

riations », 32 Variations
un théme original en ut
eur Wo0 80. Sonates
- piano ne 19 et 20
19 n>= 1 et 2. Fantaisie
77. Variations
nméthée » en mi bémol
sur op. 35
Pashchenko (pianoforte)
ALPHAZ01. 2014, 1 h 02
ur un pianoforte de
istopher Clarke congu
rés un instrument vi
Fritz de 1818, la
riste russe Olga Pash-
1ko disciple 4 Moscou
exei Lubimov, propose
bougquet de pigces de
thoven autour du théme
tvariation. Maitre en la
iere, le Titan de Bonn
ingénié rout au long de
ie & malaxer un certain
bre de thémes, d'airs et
SCS rmnscend 'S F:I.I' son
e. L'interpréte démontre
oute sa maitrise et sa
¢ tout au long de
ital marqué par un jeu
ueux, virtuose et naturel
1 finesse du trait le dis-
-4 une profondeur ter-
ne proche de lesprit bel-
cux du wmpusircur La
orité aux résonances
ches, le grain chaleureux
mstrument (au demeu-
bien capté) permettent
-Pﬂﬁﬂf 1C§ contrastes avec
argent savou-
es (fugue des Variations
oica » sur un thime de
néthée). Batailleuse dans
antaisie gp. 77 conduite
~un art des transitions
telligence du dis-
maginative dans les
‘artations en ut mineur,

a Pashchenko posséde

eintes vi

indubitablement un sens de
I'agogique et du théatre.

Légérement en retrait dans
les deux Sonates op. 49 bien
articulées mais manquant
quelque peu de respiration,
la soliste convaine par son
esprit de liberté dans cet
univers dépaysant et robo-
ratif pour nos oreilles du
XXI° siécle.  Michel Le Naour

JOHANNES
BRAHMS
833-1897)

« (Euvres pour piano seul »
(vol. 3) : 16 Valses op. 39.
Théme et Variations.
Intermezzi op. 119 n° 1 et
n° 3, op. 116 n° 5. Sonate
n°2op. 2

Barry Douglas (piano)

Chandos CHAN10833. 2014. 1h07'
0 Le pianiste irlandais Barry
Douglas poursuit son ap-
proche du clavier de Brahms.
I’y manifeste constamment
une maitrise technique et une
agilité digitale. Volontiers
sanguin, robuste et puissant,
il sait aussi dégager des ins
tants de détente. Avec pa-
ng uhu‘ il propose une vision
juvénile etarchitecturée prise
a bras-le-corps de la Senate
n"2 en fa diése mineur op. 2
du compositeur allemand.
Les grandes envolées proches
de Schumann, d'un lyrisme
afleur de peau, la variété des
coloris et des plans sonores,
le contraste des écarts dyna-
miques, I'engagement ct le
souffle puissant survolent avec
une autorité impressionnante
cette ceuvre redoutable et gra-
nitique. Dans les 76 Valses
gp. 39, le soliste sait rentrer
momentanément ses griffes,
s¢ montrer réveur, voire fan-
tasque (Intermezzi op. 119
n* 1 et 3) et tout au long de

Théme et Variations faire
preuve de cohérence ainsi que
de plénitude apollinienne.

Un Brahms de haute volée i
marquer d'une pierre blanche.

M.L N
JOHANNES
BRAHMS

(1833-1897) 7

Sonate n°3 op. 5. Variations
sur un théme de Paganini
op. 35 + Jean-Rémy
Guédon : Africabrahms
Nima Sarkechik (piano)

Le Triton Live TRI-15523. 2015.

1h 04

W Jouer sans réserve, comme
si sa vie en dépendait. Voili
un sentiment que ['on
éprouve rarement a I'écoute
dlun disque en «live », surtout
récent. Il est vrai que le
contexte est essentiel pour
comprendre la philosophie
de l'album, la démarche de
lartiste (/ire notre entretien
page 26) guére éloignée d'un
Sviatoslav Richter (comparez
avec ses Variations captées
en 1988). On prend trop Tha-
bitude du confort sonore —
ce n'est certes pas un mal en
soi —alors que tout respire ici
I'ntranquillité, Nima Sarke-
chik se bat avec et contre le
piano, jouant dun dyna-
misme plus adapté a Forches-
tre qua la structure d'un
quart-de-queue Yamaha (S4)
poussé dans se ites, mais
qui tient admirablement.
Voila un combat vaillant et
jusquiauboutiste, d'une cer-
taine  grandeur  parce
qu'abouti techniquement et
mentalement. Onale souffle
evant ces phrases lices
avec si peu de pédale, des ai-
gus cinglants sous les assauts,
des graves granuleux. Et
pourtant, tout parait juste,

tellement « direct » dans l'idée
d'un échange personnalisé
entre le pianiste et auditeur.
En cffet, ce Brahms qui
Iresse interpelle, stimule,
exalte et oppresse (Scherzo
de la Senate). Des versions
des deux ceuvres de Brahms,
voila certainement les plus
visuelles, sculpturales qui avec
une construction imparable,
une netteté dense comme au
début du Second Livre des
Variations Paganini. Afica-
brahms, de Guédon « pulse »
les échos d'une savane ironi-
quement décalés. Un disque

hors norme réussi. Done pas-
sionnant. Pierre Massé
MARIO

CASTELNUOVO-
TEDESCO

(1895-1968)

Choix d'ceuvres pour piano :
Alghe op. 12, Le stagioni
op. 33, Alt Wien (Rhapsodie
viennoise) op. 30,

| naviganti op. 13, Le danze
del Re David op. 37,
Piedigrotta (Rhapsodie
napolitaine) op. 32

Claudio Curti Gialdino (piano
d'époque A. Pleyel 1865)

Brilliant Classics 94811. 2013, 1h11
B Castelnuovo-Tedesco a
laissé un immense corpus de
piéces souvent évocatrices,
dont I'écriture fluide et pia-
nistique met le piano remar-
quablement en valeur et dont
I'harmonie personnelle se si-
tue dans une mouvance post-
impressionniste fauviste.
Alghe et I naviganti sont des
marines impressionnistes
dont l'opulence se double
d'un lyrisme évoquant plus
Schmitt que Debussy. Les
Danses du roi David'inspi-
rent d'un recueil liturgique
juif harmonisé par le grand-

pére du musicien ; limitation
du schofar, la bitonalité et les
rythmes motoristes suscitent
les extases d'une danse mys-
tique. Piedigrotta évoque un
quarticr troglodyte de Naples,
cadre d'un c¢lebre festival an-
nuel de chanson
« rhapsodie napolitaine »
prend les motifs popu]alrcs
comme prétexte d'ex
ments ations (,U P]ﬂlﬂ Lhaﬂt et
bel canto interférent avec des
souvenirs de Ravel et de Stra-
vinsky. Les Stagioni savent
enclore en leur concision I'es-
sence méme des saisons.

Lapproche de Claudio Curt
Gialdino, trés analytique, met
en relief la solide charpente
de ces piéces fortement struc-
turées et fait ressortir l'ironie
sous-jacente aux stylisations
de Naples, Vienne ou de la
tradition judaique. Cela ne
Tempéche pas de chanter avee
lyrisme la nuit napolitaine ou
le bal costumé viennois, mais
avec le sourire amusé d'un
i ns-rire. Aldo Cicco-
ait plus direct et plus
sensuel (intégrale chez Phoe-
nix). L'ambiguité de la mu-
sique ne permet pas de les
départager. On aimerait en-
tendre maintenant le nouveau
venu dans les beaux poémes
de la nature (Cipressi, Tre
Poemi campestrs, Tre Preludi
alpestri). M.F.

ALOYS
CLAUSSMANN

(1850-1926)

“Alogs
mann

Sanate op 45, l:llant du
renouveau op. 48, Nocturne
op. 55. 8e Nocturne

op. 80/1. Chant du soir op.
60/3. Tarentelle op. 60/4.
Barcarolle n° 3 op. 71/5.
Capriccio op. 78/3.
Capriccietto op, 71/9 ]
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